UMA EXPEDICAO DAS ESTANTES PARA O CHAO DA ESCOLA
Elisabete da Cruz

A CASA TOMBADA e FACONNECT

Pbs—-graduacdo Lato Sensu

O livro para a inféncia: processos contemporédneos de criacéo,

mediacdo e circulacéo



Sdo Paulo - SP
2025



UMA EXPEDICAO DAS ESTANTES PARA O CHAO DA ESCOLA

Elisabete da Cruz

Trabalho de conclusdo do curso de pds—-graduacdo

“O Livro Para a Infancia - Processos Contemporédneos
de Criacdo, Circulacdo e Mediacéao”,

apresentado a Faconnect -

Orientadora Cristiane Rogerio

Sdo Paulo - SP
2025



RESUMO

Uma expedicdo baseia-se na 1ideia de realizar uma viagem a um
determinado local com a finalidade de investigéd-lo, analisd-lo ou
desenvolver pesquisas sobre ele.

Aqui, wutilizo a metdfora de "uma expedicdo" para descrever o
movimento investigativo dentro da prépria pratica pedagdgica.

Nessa simbologia, este TCC constitui-se como um ensaio para a criacéo
de um GUIA DE EXPERIENCIAS LEITORAS para educadores, baseado em minha
trajetdéria como educadora e nas experiéncias adquiridas ao longo
deste percurso na A Casa Tombada. Ele tem como objetivo explorar a
potencialidade da literatura para as infédncias no CONTEXTO ESCOLAR.

PALAVRAS-CHAVE

literatura - escola - adocdo - infédncias - guia - educacdo -
(trans) formacdo — bibliodiversidade - obras literarias - educadores

- expedicdo literadria - livros - didatizacéo.
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QUEM SOU, EM TRES PARTES..

Parte 1
DESPEDIDA

Nasci em 1971, em Sdo Paulo, no bairro do Ipiranga, filha do meio
de pais sergipanos que se conheceram na década de 60,

no Museu Paulista da USP (Universidade de S&o Paulo), também
conhecido popularmente como Museu do Ipiranga ou Museu da

Independéncia.

Vivi toda a infédncia e adolescéncia na zona leste de Sdo Paulo, no

bairro do Cangaiba.

Eles, os livros, ndo faziam parte da minha rotina familiar. Nunca
ouvi histérias para dormir, ndo tinha livros em casa para pesqguisa,
nem irmdo mais velho para me incentivar pelas aventuras literarias.
Foi na Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Guilherme de
Almeida que tive a oportunidade de frequentar diariamente a

biblioteca, e logo me apaixonar por eles.

Gostava de ler e escrever, era comunicativa, extrovertida, tinha boa
membéria, decorava textos com a mesma facilidade que os escrevia, e

assim nasceu o meu primeiro desejo de menina: tornar-me atriz.

A vontade foi crescendo, a curiosidade aumentando e a biblioteca,
meu espaco de refugio e descobertas. Foi ali que comecei a frequentar

a leitura com autonomia.

Viajar pelas histdérias aumentou meu desejo e decidi ainda na pré-

adolescéncia estudar artes cénicas.

Ndo existiam escolas publicas de teatro amador, entdo precisei

trabalhar para conseguir realizar este sonho.



Inicialmente, em 1983, dei aulas particulares de matemédtica, por
valores simbdbélicos, para amigos e vizinhos (de idades menores).

Com minhas reservas financeiras, em 1984, ingressei na extinta Escola
de Teatro Emilio Fontana*, uma das fases mails incriveis da minha
vida.

Em 1985, para manter os custos de mensalidade e locomoc¢do, ingressei
como secretaria em uma clinica no mesmo bairro, com as funcgdes
didrias de agendar consultas, recepcionar os pacientes, acomoda-los
nas salas de atendimento, zelar pelo seu conforto e dar assisténcia
aos médicos especialistas. Fui registrada somente dois anos apds

minha contratacéo.

A clinica me trouxe maturidade, mas era no palco que eu vivia a
menina que podia ser qualquer coisa, que saia daquele lugar humilde
de uma zona periférica da cidade de S&do Paulo para atravessar a
cidade de énibus admirando os prédios imponentes do centro da cidade,

especificamente no baixo Augusta, fomento das artes na década de 80.

Frequentar a regido da Augusta foi também uma experiéncia de encontro

com a diversidade cultural, humana e social da cidade.

Pessoas de diferentes idades, de diferentes classes sociais, a arte
estampada nos muros, a mUsica em espacos abertos com artistas

independentes, a venda de objetos e livros antigos nas calcadas.

Essa vivéncia expandiu meu olhar para diferentes modos de existir,
0 gque mais tarde faria parte da minha compreensdo sobre inféncia,
expressdo e convivéncia no espaco escolar, sobre a necessidade da

expansdo do conhecimento muito além dos conteutdos.

Logo percebi gque o ser humano ndo vive sem arte e hoje entendo
perfeitamente a frase do ©poeta Ferreira Gullar (s.d) usada
constantemente em suas citagdes, “A arte existe porque a vida néao

basta."



E ndo bastava mesmo! Se o assunto é artes, eu nunca me impus limites,
e depois do teatro, dos 15 aos 17 anos, ful aprender pintura em
tecido, 6leo sobre tela, croché e macramé&. Também fiz cursos de
mUsica, cancdes infantis pedagbdgicas, expressdo corporal e Ciéncias
para o Ensino Fundamental pelo Sindicato dos Estabelecimentos de
Ensino do Estado de Sdo Paulo (SIEESP). Também desenvolvi minhas
habilidades em vendas e qualidade de atendimento pelo Sebrae, além
de realizar cursos como Técnicas de Expressdo — Mais do que arte, a
educacdo através da arte, pela APAE, e formacdo para profissional
de eventos pela R Miranda. Essas vivéncias exerceram influéncia
direta na maneira como passeil a compreender o mundo, a necessidade
de sermos multiplos e de, como educadora, a formar estudantes
pensantes, autdnomos, criativos, sem limitacdes.

A soma dos aprendizados e das bagagens adquiridas em diferentes areas
do conhecimento constitui elemento central da minha relacdo com a
infadncia e a literatura. As inUmeras possibilidades pelas quais as
obras literarias atravessam o individuo e o ajudam a ir além da
compreensdo foram decisivas para me impulsionar a chegar a esta

formacdo e ao foco deste trabalho.

Mas a arte, mesmo que essencial, ndo trazia remuneracdo suficiente
para me manter. Entdo, aos poucos, O prazer em ajudar, em acompanhar
0 progresso dos amigos em suas superacdes nas aulas particulares que

eu ministrava, me despertou o desejo pela EDUCACAO.

Conclui o magistério em 1990 no Colégio Liceu Santo Afonso (SP),
Pedagogia em 1994 na Universidade S&o Marcos (UNIMARCOS), Pos-
graduacdo em Contacdo de histdérias no Instituto de Educacdo e
Qualificacdo Profissional (IEQP) e especializacdo em Desenvolvimento
do Potencial Criativo do Educador Transdisciplinar pela Universidade

Aberta do Meio Ambiente e Cultura de Paz (UMAPAZ).

Iniciei minha trajetdéria como educadora no mesmo ano que entrei para

o curso de Magistério.



Percorri, sempre como professora titular polivalente, por mais de
10 anos, escolas privadas de diferentes classes sociais, todas em
Sdo Paulo (capital), como Recanto de Educacdo Infantil Gato Xadrez,
Centopeia Educacdo Infantil, Colégio 30 de Outubro e Colégio Marista

Nossa Senhora da Gloéria.

Precisava de mais, de viver outras realidades e, assim, prestei
concurso para educadora de creche em um projeto na Secretaria da
Familia e Bem-estar Social patrocinado por empresas estatais
(ministrava todas as disciplinas) para criancas de 6 anos em fase
de alfabetizacéo, provenientes de territdérios marcados por
vulnerabilidade social, caracterizada por condig¢cdes socioecondmicas
fragilizadas, acesso limitado a bens culturais e exposicdo a
contextos de instabilidade familiar e comunitéria, em uma unidade

escolar construida dentro do Parque Ecoldégico Tieté - SP.

De 14 fuili para a rede municipal como professora concursada e foi ai

que tudo mudou.. ou melhor: gue nada mudou.

Ao transitar por diferentes realidades, da escola publica ao ensino
privado, compreendi que minha relacdo com a leitura ndo era apenas
pessoal, mas estruturante para minha atuacdo docente. Essa
compreensdo foi essencial para construir a abordagem que apresento

neste TCC.

Percebi, entdo, que pouco importava o territdério, o bairro, se a
escola era publica ou privada, ou ainda se os professores estavam
no inicio da carreira ou préximos da aposentadoria: a dindmica
interna das instituicdes se repetia. O discurso inspirador gue marcou
meu processo formativo como individuo — repleto de reflexdes sobre
transformacdo, escuta e pratica significativa — raramente se

materializava no cotidiano escolar.

Havia uma distdncia evidente entre o que se pensava e o que, de
fato, se fazia. Aquilo que me foi apresentado como horizonte possivel

durante meu processo de formacdo como individuo, muitas vezes estava



apenas no campo das intencgdes, sem se converter em pratica pedagdgica

efetiva.

A educacdo deve ser compreendida como um processo ativo e social de
construcdo do conhecimento, no qual o aluno assume papel central no
aprendizado (MONTESSORI, 1912; FREIRE, 1996; PIAGET, 1976; VYGOTSKY,
1991; TEIXEIRA, 1959), todos difundindo uma pedagogia de projetos,
de aluno protagonista, de enxergarmos o centro dos interesses do
grupo para atingirmos uma educacdo transformadora, mas o sistema,
que deveria acolher essa inovacdo, continuava arcaico. Essa rigidez
manifestava-se na padronizagdo do tratamento dado a crianga, na
desconexdo da pratica com as necessidades reais dos estudantes e na
repetigéao de curriculos focados em datas comemorativas
descontextualizadas. O contraste entre essas ideias revolucionarias
e a inércia da pratica escolar foi o cerne da minha inquietacdo e o
ponto de partida para o desenvolvimento desta proposta.

Eu tinha energia, disposicéo, vontade de levar inovacdo e
transformacdo, mas sempre era impedida de colocar minhas ideias em
pratica, ainda que fossem simples e funcionais, como trocar a prova
por uma dindmica, escutar as ideias das criancas, aprender fora da
sala de aula em ambientes como parques, a cantina, a quadra, aprender
brincando. Usar jogos e objetos do dia a dia para conectar contetdos
e utilizar a expressdo artistica como ferramenta eram, para a época,
ideias consideradas revolucionarias demais, para frente demais, fora

da caixa demais... E este DEMAIS foi o fim.

Pelo menos era 1sso que eu pensava.

Despedi-me da escola em 1996.
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QUEM SOU, EM TRES PARTES..
Parte 2
RECONEXAO

Apesar da dolorosa despedida da escola, reconheco que eu me via, e
era vista, como “um tanto rebelde”. N&do por indisciplina, mas por
insistir em praticas que contrariavam a ldégica da época: escuta
ativa, aprendizagem em movimento, participacdo das criancas nas
decisdes e métodos que rompiam com a centralidade da prova. Em um
ambiente muito rigido, esse desejo de inovacédo era interpretado como
rebeldia. Depois de pedir exoneracdo de um cargo publico bastante
almejado, migrei para a &area comercial, tornando-me executiva de

vendas, um movimento guiado pela necessidade de respirar novos ares.

Percorri por varios ambientes vendendo vinho de Farroupilha, agenda
personalizada da Associacdo de Assisténcia a Crianca com Deficiéncia
(AACD), cartdes de Natal da Legido da Boa Vontade (LBV), aco silicio
da Acosil, lingerie da Reco; integrei a equipe da Rede Amway, roupas

do Bréas, joias e por ai afora.

A experiéncia com vendas foi um sucesso e faz parte de mim até os
dias de hoje. A diferenca é que, depois que maternei em 1997, ainda
nas vendas, veio a responsabilidade de deixar algo para a humanidade.
Fiz cursos de propdsito de wvida, autoconhecimento, tornei-me
mediadora na aplicacédo de praticas de inteligéncia emocional e, nessa
busca em ser uma pessoa melhor para o mundo, veio o desejo de VENDER,
sim, vender algo gque realmente eu acreditasse, que fizesse a

diferenca na vida de alguém.

Reconectei-me com minha esséncia, o "chdo da escola”, em 1999
trabalhando como consultora de vendas em um projeto educativo
inovador dentro do Parque Hopi Hari, o LED - Laboratdédrio educativo

em parceria com Gilberto Dimenstein* e o professor Rubem Alves.*

Ambos defendiam a paixdo pelo aprendizado, questionavam métodos de

ensino tradicionais que promoviam uma educacdo que desconsidera a
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individualidade do estudante e o conhecimento de mundo prévio que

ele traz para a sala de aula.

Ambos focavam em tornar o aprendizado mais significativo e na

importancia da cidadania.

“O sistema educacional n&o vail conseguir
preparar as pessoas para o trabalho

se continuar jogando contetdos

que ndo fazem sentido

para a vida concreta dos estudantes.”
1Gilberto Dimenstein

O prazer de aprender brincando, ir além dos contetdos, despertar
criatividade, acolher os conhecimentos prévios reforcavam meus
ideais e convergiam com o que estavamos prestes a construir no

projeto LED.

O LED (Laboratdério Educativo) foi um projeto exclusivo do Parque
Hopi Hari voltado para escolas.

O propdésito do projeto era transformar o Parque em um grande
laboratério.

Antes do horédrio oficial de abertura, os alunos vivenciavam momentos
de aprendizado de forma ludica.

De uma aula de fisica na observacdo das curvas da Montanha Russa a
uma visita ao Centro de triagem para falar sobre meio ambiente e
gestdo de residuos. No LED integrei a equipe como consultora
pedagdgica na construcdo dos roteiros e posteriormente como gestora

comercial do canal escola.

I *Gilberto Dimenstein (1956-2020) - Escritor e jornalista brasileiro. Criador do portal
Catraca Livre, comentarista da Radio CBN e colunista da Folha de S.Paulo por 28 anos.
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“Sem a educacdo das sensibilidades,
todas as habilidades

sdo tolas e

sem sentido.”

2 (Rubem Alves)

Estas provocacdes me levaram a pesquisar na teoria e na pratica sobre
a EDUCACAO TRANSDISCIPLINAR, uma abordagem pedagdédgica que busca
integrar diferentes 4reas do conhecimento, superando a fragmentacao
tradicional das disciplinas escolares. Em vez de tratar os conteudos
de forma isolada, ela promove a articulacdo entre saberes
cientificos, culturais, sociais e humanos, considerando a
complexidade da realidade, e o EDUTAINMENT* (ou edutretenimento)
uma metodologia que combina educacdo e entretenimento para tornar o
aprendizado mais envolvente, interativo e prazeroso, utilizando
jogos, videos, musica, gamificacdo e outras ferramentas ludicas para

estimular o engajamento e a assimilacdo de contetdos.

A EDUCACAO TRANSDISCIPLINAR, como o prdéprio nome sugere, € a educacdo
que transcende o aprendizado, qgque estd nas entrelinhas. Ela
desenvolve um olhar sobre o que estd além do contetdo, da matéria.

Esta linguagem tem como objetivo formar profissionais mais completos
e melhor preparados para enfrentar os desafios da sociedade
contemporédnea, tornar o aprendizado mais significativo por meio de
situagdes concretas do mundo real e integrar os fendmenos culturais,

sociais e ambientais.

2 *Rubem Alves (1933-2014) - Psicanalista, educador, tebdlogo, escritor e pastor
presbiteriano brasileiro. Foi autor de livros religiosos, educacionais, existenciais e
infantis.
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J& o EDUTAINMENT eu wvivi na préatica, impulsionada por Marcelo
Cardoso*, que trouxe essa abordagem para todas as formacdes dentro
do parque.
O Edutainment parte de um principio simples e ©poderoso: a
aprendizagem fixa melhor quando mexe com emog¢do, humor, curiosidade
e participacdo ativa. Ele prioriza o modo como ensinamos, e ndao
apenas o gque ensinamos, garantindo que a informacdo vire experiéncia
e ndo s6 conteldo despejado.

O termo ‘edutainment’ ¢é um neologismo formado pela juncdo de
education e entertainment e surgiu nos Estados Unidos, na década de
70, e é frequentemente atribuido a Bob Heyman, entdo produtor de
documentdrios na National Geographic Society, para referir-se a

produgcdes gque combinavam aspectos educativos e de entretenimento.

O conceito se popularizou: TV educativa, museus interativos, parques
temédticos, projetos culturais, escolas inovadoras e até formacdes

corporativas.

A lbégica é sempre a mesma: quando o estudante vive, sente e interage,
ele aprende de verdade.
Esse principio conversa diretamente com outro eixo da minha formacéo:
a especializacdo na UMAPAZ, no programa Desenvolvimento do Potencial

Criativo do Educador Transdisciplinar.

A transdisciplinaridade, nesse contexto, ndo é misturar matérias a
forca. E olhar o ser humano inteiro: razdo, sensibilidade, corpo,
contexto; e criar situacdes de aprendizagem que facam sentido no

mundo real.

Este conceito dialoga com o Método Paulo Freire que ndo visa apenas
tornar mais rapido e acessivel o aprendizado, mas pretende habilitar
o aluno a “ler o mundo”.

“Trata-se de aprender a ler a realidade (conhecé&-la) para em seguida

poder reescrever essa realidade (transformé-la)”, dizia Freire.

3 EDUCACAO, EDUTAINMENT: a unido entre educacdo e entretenimento. Porvir. Disponivel em:

https://porvir.org/edutainment-uniao-entre-educacao-entretenimento/.
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Aprendizagem significativa nasce do encontro entre conhecimento e

vida concreta.

Quando falo em “situacgdes concretas”, ndo é metafora: é colocar o
estudante em experiéncias onde ele possa investigar, experimentar,
comparar, sentir, <construir sentido e n&o apenas preencher

atividades.

Eu as vivi em contexto real: tanto nas formacdes internas do parque
Hopi Hari ao lado de Marcelo Cardoso, quanto nos estudos da UMAPAZ,
sempre com foco em tornar o processo educativo mais vivo, mais
potente e mais conectado com quem aprende, sendo aplicavel em

diversas idades e contextos, desde escolas até o ensino corporativo.

Com a inauguracdo do Parque e a implantacdo do projeto, passei a
liderar a equipe de visitacdo escolar, capacitando e formando
consultores pedagdgicos que oferecessem, em todas as regides de Séao
Paulo e Grande S&o Paulo, a visitacdo ao parque com o objetivo de

compreender a aplicabilidade destes dois conceitos.

Foram milhares de conversas, de escutas afetivas sobre as dores da
escola e as dificuldades de se colocar em pratica mudancas nas formas

de ensinar.

De um modo geral, e falo a partir da vivéncia de quem passou anos
dentro do cotidiano escolar, muitas escolas seguiam repetindo os
mesmos roteiros: as mesmas saidas, as mesmas datas comemorativas
esvaziadas de sentido, as mesmas praticas ja ultrapassadas. Era como
se o tempo ndo tivesse passado por ali. Pouco espago para ousar,
pouco espago para renovar. E isso ndo é teoria: é campo.

E acompanhar instituicdes que, por seguranca ou habito, mantiveram
por anos o mesmo repertdério de obras, os mesmos destinos, os mesmos

formatos.

NADA HAVIA MUDADO.
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Entendendo a necessidade de uma escola mais ativa, mais dindmica e
atual, em 2000 fundei a ELOIN EDUCACAO PELA EXPERIMENTACAO, uma
empresa de projetos educativos voltados para acolher as demandas
escolares de um modo geral, proporcionando experiéncias
enriquecedoras e auxiliando na criacdo de projetos inovadores gue
trouxessem frescor para os educadores, dJue Os provocassem a pensar

FORA DA CAIXA.

Com ela, vieram encontros de (TRANS)FORMACOES, a vontade de melhorar,
de oferecer algo gque acolhesse os educadores neste processo de

inovacé&o.

Muitas visitas técnicas, parcerias com locais e pessoas incriveis,
um time e uma trajetdria que perdura até os dias de hoje com mais

de 1 (um) milhdo e meio de criancas atendidas.

Fui ganhando espaco de fala, unindo as expertises da pedagogia, artes
e vendas; aos poucos, me estabilizando, criando outros projetos,
atendendo outras instituicdes como parques temdticos, editoras e
instituic¢cdes na area corporativa, tanto em S&o Paulo como em outros
estados, superando os desafios didrios de viver de uma paixdo, a

EDUCACAO.

A relacdo da educacdo com os livros Jja& é intrinseca: eles s&o a base
do conhecimento, do estimulo ao pensamento critico e da libertacéo

do individuo enquanto cidadéao.

A literatura era um elemento presente em todas as minhas vivéncias
oferecidas, trazendo o frescor da arte, do ludico e do encantamento

para provocar o imaginadrio das criancas e jovens.

Fui percebendo o potencial das histdérias e como elas se conectavam
com os mais diferentes temas. A literatura para as inféncias, de
tantos autores que 1i como Origenes Lessa, Ana Maria Machado,

Monteiro Lobato, Lygia Bojunga, Pedro Bandeira e tantos outros, foi
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ocupando um lugar cada vez maior em minha rotina até decidir adentrar

este mundo por uma outra porta.

Lancei, em 2015, meu primeiro titulo para a inféncia: “Meu amigo
FLIP”, ilustrado por LEKA e publicado pela editora Trilha das Letras;
em 2017, o segundo, Maos na terra, pela Cria Editora e, com ele, a
oportunidade de visitar a Frankfurt Book Fair, na Alemanha,
considerado o maior encontro mundial do setor editorial, tendo uma

tradicdo que se estende ao longo de mais de 500 anos.

Fiz amigos, recebi um convite para a criacdo de mais uma obra, mas

voltei inquieta.

FEu precisava melhorar, estudar mais sobre este universo.

Em 2018 me aventurei a visitar a Feira do Livro Infantil e Juvenil

de Bolonha: a Bologna Children's Book Fair - Italia.

Voltei cheia de ideias, conheci dezenas de editoras estrangeiras e
algumas brasileiras (fora do circuito comercial inserido nas escolas
em que eu trabalhava) que possuiam obras potentes, com excelente
materialidade (livros com acabamento em tecido, formatos inusitados,
elementos vazados, papéis especiais) pensadas para as infancias, mas

que nédo faziam parte do repertdrio cotidiano do chd&o da escola.

Obras fantédsticas, bem produzidas que precisavam chegar nas mdos das
criancas que eu atendia, assim nasceu o desejo de conhecer no Brasil
editoras independentes, de outras regides e que ja trabalhavam estes

conceitos.

Em agosto do mesmo ano, criei o EXPEDICAO LITERARIA, um projeto para
oferecer curadoria, venda, assisténcia pedagdgica, entrega e
acompanhamento especializado exclusivo para a comunidade escolar.

Usei todo o meu poder de convencimento para as primeiras editoras

parceiras, que hoje somam mais de 80 selos editoriais. Os estudantes
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sdo condecorados como AGENTES LITERARIOS assim que recebem a primeira
leitura do ano, por meio de mensageiros do projeto.

Desta forma, podem expressar suas percepcdes sobre a obra de maneira
ltdica, mas com responsabilidade, contribuindo para que o projeto
se engrandeca dentro do territdério de cada sala.

Vieram novas escolas, aumentei o time, o espaco fisico e o numero
de obras lidas diariamente para oferecer, com seguranca, a melhor
escolha para cada turma, de forma customizada.

Continuei publicando outras obras por diferentes editoras,

aprimorando meu olhar sobre toda a cadeia produtiva do livro.

Tornei-me curadora do Espaco Infédncias da 26 e 27% Bienal
Internacional do Livro de SP e esta oportunidade me provocou, me
impulsionou a buscar novos horizontes, me fez querer aprender mais

para oferecer projetos significativos e de qualidade.
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QUEM SOU.. EM TRES PARTES

PARTE 3
A CASA TOMBADA

Nessa caminhada, feita de inquietacdes, descobertas e passos gque me
empurraram para horizontes maiores, cheguei a A Casa Tombada, em
2023. Entrei Jjustamente na pds, O livro para a infancia: processos
contempordneos de criacdo, mediacdo e circulagdo, um espaco que eu
acompanhava de longe, desejando um dia fazer parte dessa histéria.
Sempre admirei as turmas, os percursos, as discussdes, a forma como

o olhar sobre o livro para a inféncia se alargava.

Estar n’A Casa foi a continuacdo natural de tudo gque venho
construindo: uma busca por aprofundamento, rigor, por sentido, por

ampliar o meu fazer e o fazer de quem caminha comigo.

Acompanhar algumas amigas que Jja& passaram por aqui, como Cristiane
Ferreira, Edith Chacon, Monisa Maciel, ou acompanhar a trajetdria
da Teresa Grimaldi e Julia Souto, ambas educadoras, que sairam da
sala de aula como eu para fundarem a Livraria Mitda, aumentou meu

desejo de estudar mais.

Até que criei coragem, mesmo com uma agenda atribulada, porque sabia
que sairia daqui transformada e provocada pelos mistérios que a
literatura para as infédncias ainda tem a desbravar.

Quase dois anos depois, o que dese]jo?

RETRIBUIR, minimamente, este aprendizado adquirido aos educadores

com quem convivo diariamente.

Espero estar apta para esta missdo.
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2. O DESEJO DE FAZER UM GUIA LITERARIO PARA
EDUCADORES

“Amar o corpo das palavras né&o &,

entdo, nem conhecé-las nem uséa-las,

sendo senti-las no que tem de perverso,

em seu poder para transtornar a normalidade prépria do discurso,

e senti-las também no que tem de inapreensivel, de incompreensivel, de
ilegivel, de ininteligivel”.

IBID., p.56, grifos nossos.

Texto extraido do artigo O rinoceronte na sala de aula ou a transgressédo da
linguagem literéria.

Marcela Carranza

No texto de Marcela Carranza, a autora evidencia como a literatura,
ao adentrar o espaco escolar, muitas vezes perde sua forca selvagem,
seu mistério e seu poder de estranhamento. E como um rinoceronte
dentro da sala de aula: enorme, incémodo, impossivel de ser ignorado.
Entretanto, em vez de acolher essa presenca que provoca, desloca e
expande, a escola frequentemente tenta domesticd-la: retira seus
espinhos, apara suas arestas e transforma aquilo gque deveria
inquietar em contetdo décil e previsivel.

Carranza critica esse movimento de censura e controle, no qual a
literatura deixa de ser experiéncia para tornar-se ferramenta: um
conjunto de textos selecionados para servir, ilustrar ou ensinar. O
oposto de sua natureza mais profunda: poténcia, risco, enigma e
desvio.

Conheci esse texto em aula ministrada pela Prof.® Stela Battaglia,
em 06/11/2024, e desde o primeiro contato ele despertou em mim o
desejo de criar algo que pudesse ecoar para além dagquele encontro e
multiplicar-se em outras praticas.

Surgiu, entdo, a ideia de desenvolver um GUIA DE EXPERIENCIAS
LEITORAS, voltado aos apaixonados pela literatura para as inféncias,
mas pensado especialmente como instrumento de aprimoramento continuo
das préaticas educativas.

Ao longo de mais de guarenta anos dedicados ao magistério, permaneco
inquieta diante da necessidade de (trans)formar os processos de
escolha de obras 1literdrias nas escolas, compreendendo que
selecionar 1livros ¢é também escolher gquais mundos, vozes e
sensibilidades serdo oferecidos as criancas.
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Esse guia nasce para ser mais do que um material de consulta. Deseja
tornar-se objeto afetivo, espaco vivo de registro dos percursos, das
escolhas e das descobertas de quem media leituras. Um lugar para
anotar impressodes, guardar reflexdes, revisitar caminhos e
reconhecer avancos. Um companheiro de travessia, onde formacéo,
prédtica e sensibilidade se encontram.

Serd preenchido por cada leitor, educador ou ndo, pois pertence
aquele que o percorre. A cada nova experiéncia, novas paginas
simbdélicas se abrem; a cada leitura, ele se reescreve; a cada
encontro com a literatura, amplia-se. Ndo se encerra em si mesmo,
porque acompanha o movimento de quem 1&, pensa e se transforma.

Poderd ser acessado por todos que desejem construir uma narrativa
de desconstrucdo dos padrdes cristalizados nas adogdes escolares.
N&o se trata de cartilha ou manual, pois ndo pretende oferecer
respostas prontas, receitas ou modelos. Seu propdésito é ampliar
repertdérios, suscitar reflexdes e impulsionar, sobretudo, a coragem
de

‘“PENSAR FORA DA CAIXA

4 A expressdo “fora da caixa” ou “thinking outside the box” ndo tem um criador unico e definido, mas

se popularizou a partir de um jogo nos anos 60, que desafiava o pensamento convencional, criado por
John Eric Adair — académico briténico, tedérico da lideranca e autor de mais de quarenta livros
publicados.

https://en.wikipedia.org > wiki > John Adair (author)
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2.1. FORMA - INSPIRACAO

A certeza de materializar de forma leve e provocativa este guia
veio de uma atividade ministrada em 16/09/23 na aula de °Camila

Feltre* intitulada:

LIVRO - CASA - PALAVRA

“Livro como casa da palavra.”

Nesta aula, falamos de materialidade, de processos de criacgdo, de percursos
individuais e coletivos, fomos provocados a criar, a registrar nossos proéprios
processos na confeccdo de um livro-objeto, a temdtica casa nos acolheu:

— Como seriam suas paredes? Qual o tamanho? Que personagens habitam este lugar?

Dei um significado, muito particular, para este encontro:

PRESENTE.

Presente no sentido de estar: inteira, disponivel, atravessada
pelo processo.

E presente também como objeto, da ideia ao formato gque imaginei
com as midos, traduzindo em materialidade o que aquela aula
despertou.

5 Camila Feltre Doutora e mestra em Artes pelo Instituto de Artes da UNESP/S&o Paulo. Possui

graduacgdo - bacharelado e licenciatura - em Artes Visuais pelo Centro Universitdrio Belas Artes de
Sdo Paulo. Pesquisadora do GPHIMAE (Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Imagem, Histéria e Memdria,
Mediacido, Arte e Educacio) do Instituto de Artes da Unesp desde 2013. E professora e coordenadora da
pés "O livro para a infancia: processos contemporéneos de criacdo, circulacgdo e mediacdo" dA Casa
Tombada/ FACONNECT. Atua como educadora ministrando cursos e oficinas para criancgas, familias e
professores com foco nas artes, literatura infantil, livro-objeto, mediacdo de leitura e o brincar.
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Registros do trabalho realizado em aula

E assim.. como um presente, surgiu na aula o desejo de entregar
algo materializado como conclusdo deste curso: um guia, pensado
para os educadores registrarem seus percursos. Um norteador,
quase uma espécie de documentacdo pedagbdbgica, para que, ao
término de um periodo (estipulado pelo leitor), o guia possa

ser revisitado para a aplicacdo do repertédrio.

6 Figura 6 Capa
7 Figura 7 Miolo

8 Figura 8 Dedicatéria

2.2. CONTEUDO
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Este material ndo tem a pretensdo de solucionar uma problemética
historicamente enraizada nas metodologias de ensino das escolas
plblicas e privadas brasileiras. Antes, nasce do desejo de oferecer
aos educadores um instrumento norteador — especialmente aqueles que,
mesmo sem formacdo especializada em literatura, precisam realizar
escolhas de obras 1literadrias para compor e enriquecer a grade

curricular anual.

A proposta é ampliar possibilidades e repertdrios, contribuindo para
a compreensdo das multiplas camadas que constituem uma obra literaria
e 1incentivando sua exploracdo em todas as suas potencialidades

estéticas, formativas e pedagdgicas.

O guia contempla espacos de reflexdo, informacdes relevantes,
registros de praticas realizadas e a sistematizacdo dos caminhos
percorridos até a escolha das obras. Considera, ainda, a escuta do
grupo, o repertdrio prévio dos estudantes sobre os temas abordados,
orientacdes para a selecdo de livros e sugestdes de tematicas que
dialoguem com o desenvolvimento das criancas e dos jovens, colocando-

os como protagonistas do processo.

Registro aqui minhas percepcdes ao longo desse percurso: um conjunto
de inquietacdes, questionamentos e buscas que emergem da tentativa
constante de compreender e experimentar novas abordagens para uma

educacdo verdadeiramente transformadora.
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E, nesse caminho, os 1livros assumem papel central: sdo aliados

fundamentais dessa missdo formativa.

Convido, portanto, os educadores a utilizéd-los sem moderacdo em suas
préticas leitoras, reconhecendo na literatura ndo um complemento,

mas um eixo estruturante da formacdo humana.

Te convido a uséa-los, sem moderacdo em suas praticas

leitoras.

Este € o primelro passo para vocé
se tomar wm verdadelro Aﬁaﬂ‘zhﬁrﬂm’ 3

Aqui vocé mtodasussmse;q»enenaas i
leitoras mml?md;o fu@ar, aproveitar P E—
leitura de um jeito inico, investigar, ?;;
. | questionar, buscarrvsposfnsousemher

| de mais ditvidas ainda.

X | Néo importa. 4
| Ele & 56 seu, use-o sem moderacdo. :\§\\A\\\

Divirta-se durante o prncesso e \_\;
ewntemmtgo SR ‘ {
. Abragos literdrios, ....a.&l\ |
N NN
. R e \
% \\Q_\ R ?‘N

Esboco da ideia inicial.
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2.3. PARA ESCOLHER LIVROS PARA AS INFANCIAS, TEMOS
QUE ENTENDER MAIS SOBRE ELES

O compromisso com o leitor reflete-se no cuidado desde a escolha do
texto pela editora, do ilustrador, do papel, do formato até o produto
final. Ressalto apenas alguns pontos gque considero minimamente

essencials para esta curadoria.

. Escolha do texto: O contetdo deve ser adequado a faixa etéria,
aos interesses e a compreensdo do leitor, garantindo acesso a
linguagem, valores culturais e desenvolvimento cognitivo.

([Montenegro, 2015])

. Escolha do ilustrador e da arte: A ilustracdo ndo é apenas
decorativa; ela complementa o texto, ajuda na interpretacdo da

narrativa e estimula a imaginacdo. ([Piaget, 1976; Gardner,

19831])

. Escolha do papel, formato e acabamento: A qualidade fisica do
livro afeta a durabilidade, a ergonomia e o prazer da leitura,
reforcando a percepcdo de cuidado e valorizacdo do leitor.
([Rogério, 2018, O livro para a infdncia - caminhos que se

entrelacam])

. Diversidade e representatividade: A selecdo deve contemplar
diferentes culturas, géneros, origens sociais e experiéncias,
promovendo respeito, empatia e reconhecimento da diversidade.
Isso ajuda a formar leitores conscientes e 1inclusivos.

([Freire, 1996]; [Montessori, 19121)
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2.4. A IMPORTANCIA DE ENTENDER SOBRE A HISTORIA DA
LITERATURA PARA AS INFANCIAS E JOVENS

“E convite para conhecer
o que foi feito antes,
para ndo reproduzir hoje”.

°Ananda Luz

E fato também que entender os contextos histéricos n&o nos
garantira a auséncia do erro, mas, minimamente, nos coloca na
posicdo de buscarmos as informacdes, de nos atualizarmos sobre

0 que estd acontecendo no mundo.

E fazermos parte de uma histéria atual e sermos responsaveis
pelo gque indicamos, escolhemos e compartilhamos em nossa sala
de aula, ou em nossa biblioteca, ou mesmo na hora de contarmos

uma histdéria em uma roda de leitura.

9 Ananda Luz é pedagoga, doutoranda em Difus&o do Conhecimento (DMMDC/PPGDC), na qual pesquisa
infancia. Mestre em Ensino e Relacdes Etnico-Raciais (PPGER-UFSB). Tem atuacdo profissional na
Educagdo Basica como docente, coordenadora e formadora de professores. Em todas as Areas de atuagdes
vem desenvolvendo pesquisas e praticas que promovem o debate sobre infédncia, educacdo antirracista e
literatura infantil negra e que tematize a histéria e cultura africana e afro-brasileira
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E o que acontece fora da sala de aula também importa gquando fazemos
escolhas literédrias. Importa porque a escola ndo estd isolada do
mundo: ela responde a questdes sociais, culturais, politicas e
histbéricas que atravessam as infancias.

Atualizar-nos sobre esses contextos: as discussdes sobre
diversidade, as mudancas nas politicas puUblicas, os debates sobre
leitura, as novas materialidades do 1livro, as transformacdes na
propria ideia de inféncia, nos ajuda a compreender como e por dque
determinadas obras dialogam (ou ndo) com os estudantes de hoje.
Isso nos prepara para conduzir narrativas com mais consciéncia,
alinhando nossas acdes e nossos posicionamentos e, principalmente,
criando conexdo real entre o que lemos, com guem lemos e para quem

lemos.

Quando 19Giuliano Tierno abre nossa aula, em 20/09/2023, trazendo o
termo “soterracdes epistémicas”, fica evidente como e por que
precisamos olhar para tréds, uma vez que muitos dos nossos saberes
foram enterrados, apagados ou negligenciados em processos

histéricos, culturais ou educacionais.

Compreender essa linha do tempo de mais de 200 anos da literatura
para a infancia ndo é um luxo académico: é bussola. E o mapa das
escolhas que fizemos, das vozes que foram amplificadas e das que

foram enterradas.

10Giuliano Tierno é Doutor e mestre em Artes pelos Instituto de Artes da UNESP. Artista, pesquisador
da retomada do conto como pratica artistica em contexto urbano. Sdécio-fundador d'A Casa Tombada
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Ao resgatar esse percurso, noés, educadores, entendemos de onde vém
nossas praticas, o que ainda carregamos sem perceber e o gue precisa
ser refeito com consciéncia.
Porque sb6 reconhecendo o que a histéria soterrou é que conseguimos
escolher, hoje, com mais lucidez, responsabilidade e coragem, o que

queremos colocar diante das novas inféncias.

Este despertar reflete a fragilidade dos cursos de Pedagogia,
incluindo a minha prépria formacdo, na qual nenhuma dessas reflexdes
sobre de onde partimos foi levantada; ndo existe, na grade
curricular, nenhuma ferramenta para a utilizacd&o de obras literédrias

dentro do contexto escolar.

Quando o educador se depara com a obrigatoriedade de escolhas
literarias para o desenvolvimento de seus projetos, a problemédtica
surge, e se faz necessario buscar conhecimento fora da universidade
ou continuar reproduzindo o modelo que j& estd estruturado, uma vez
que o curso de Pedagogia, no Brasil, foi estruturado com foco na
formacdo para a docéncia na Educacdo Infantil e Anos Iniciais, ou
na gestdo e organizacdo escolar, ou nas bases psicoldgicas, didaticas
e politicas da educacéo.

A literatura, muitas vezes, ficou diluida dentro de disciplinas como
Metodologia do Ensino de Lingua Portuguesa, Alfabetizacdo e

Letramento ou Préaticas de Leitura.

Ou seja, a literatura aparece como instrumento pedagégico e esté
voltada muito mais para a funcionalidade da leitura do gque para a

experiéncia literéaria.

Quando a escolha das obras se pauta exclusivamente por critérios
morais ou pedagdbgicos, corre-se o risco de esvaziar a dimenséao

artistica do texto literdrio, restringindo o contato da crianca com
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a complexidade, a 1imaginacdo e a pluralidade de sentidos que

caracterizam a experiéncia literéria.

Um bom resumo abre nosso olhar para o que veio antes: para a histéria
que nos formou, para a trajetdria que comeca 1lad no Século XVII e
segue moldando nossas escolhas sem gue a gente perceba.
Quando revisitamos essa linha do tempo, enxergamos ndo sbé o que
lemos, mas por que lemos assim, e o que continua sendo repetido,

mesmo quando j& ndo faz sentido para as inféncias de hoje.

A literatura para as infédncias ndo nasce de repente, ela é uma
estrada longa, pavimentada por séculos de ideias, costumes e

expectativas sobre o gque as criancas “deveriam” aprender.

Antes mesmo de existlir uma literatura infantil como a entendemos

hoje, ja despontavam obras voltadas ao ensino moral.

Compreender a histdéria da literatura destinada as inféncias e
juventudes ¢é reconhecer que esse campo ndo surgiu de forma
espontédnea, mas foi sendo construido ao longo dos séculos em diadlogo
com transformacdes sociais, politicas e culturais. Conforme apontam
estudiosas como Regina Zilberman (2003) e Nelly Novaes Coelho (2000),
as primeiras producdes voltadas as criancas estavam fortemente

associadas a objetivos morais e pedagdbdgicos.

No século XIX, com a consolidacdo de narrativas adaptadas ao publico
infantil, a literatura passou a ganhar maior autonomia estética,
ainda gque mantivesse vinculos com projetos educativos. Ja& no Brasil,
no inicio do século XX, observa-se um movimento de fortalecimento
da producédo literaria infantil, especialmente com a obra de Monteiro

Lobato, que inaugura novas possibilidades narrativas.
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Ao longo do século XX e XXI, a literatura para as inféncias amplia
seus horizontes temdticos e formais, incorporando discussdes sobre
identidade, diversidade, afetividade e critica social. Como destaca
Teresa Colomer (2017), a literatura infantil contempordnea néo
apenas entretém, mas também constrdéi repertdrios simbdlicos

fundamentais para a formacdo leitora.

Assim, compreender essa trajetdéria histdrica permite perceber que
os livros destinados as criang¢as ndo sdo neutros: carregam concepgdes

de inféncia, projetos de sociedade e modos de ver o mundo.

Hoje, estas informacdes, discussbdes e didlogos sobre o percurso da
chegada da literatura para as infancias podem ser encontrados em
obras como Literatura na formacdo de leitores e professores, de
Joseane Maia (2007); O 1livro para a 1infdncia: caminhos que se
entrelacam, de Cristiane Rogerio (2025); e A representacdo da crianca

na literatura infantojuvenil, de 1Isabel Lopes Coelho (2020).

Mas gostaria de destacar, entre tantas obras importantes nesta
pesquisa, o 1livro Literatura infantil e Jjuvenil: aprendizagem e
criagcdo, organizado por !lAlexandre de Castro Gomes e !'2Cintia Barreto
(2021), obra que utilizo em minhas formacdes por sua linguagem
acessivel e por contribuir significativamente para acdes e

aplicacdes em sala de aula.

Essa linha do tempo me ajuda porque permite enxergar o percurso
inteiro sem se perder no caminho. Ela sintetiza séculos de movimento,
mostrando como chegamos ao que chamamos hoje de literatura para as

infancias.

11 ALEXANDRE DE CASTRO GOMES & carioca, doutorando e mestre em Teoria Literdria e Literatura Comparada
pela UERJ, especialista em Literatura Infantil e Juvenil pela UCAM. E autor premiado de dezenas de
livros publicados no Brasil e no exterior.

12 cintia Barreto é escritora e professora. Fez graduacgdo, especializagdo, mestrado e doutorado em
Literatura Brasileira na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Lecionou na universidade
publica e na rede privada. Ministra palestras nas Areas de Letras e em cursos de formacdo de
professores.
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Chamo-o de “livro de bolso” Jjustamente por isso: ele simplifica a
jornada, organiza as etapas, ilumina as viradas, sem abrir mdo do
essencial.

Ele funciona como uma sintese e, como toda sintese, carrega escolhas
e também siléncios.

Na obra, essa linha do tempo faz parte de um capitulo que discute o
desenvolvimento da literatura infantil a ©partir de recortes
canbnicos e majoritariamente eurocéntricos.

Falta ali wuma ampliacdo para vozes negras, indigenas, latino-
americanas e producgdes periféricas que, apesar de tardias na
legitimacdo institucional, sempre existiram.

E importante ressaltar que ele é um recorte util, mas ndo completo,
é apenas um ponto de partida de quem pretende iniciar um entendimento

sobre como chegamos nos dias de hoje e de quem veio antes.

Imagem do material de uso diéario
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Figura 1
Linha do
tempo da
literatura
infantil e
juvenil
brasileira:
alguns
destaques do
periodo pré-
lobatiano

Pg 50 e 51

Figura 2
Linha do
tempo da
literatura
infantil e
juvenil
brasileira:
alguns
destaques do
periodo
lobatiano

Pg 52 e 53

33

LINHA DO TEMPO DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA
- ALGUNS DESTAQUES DO PERIODO PRE-LOBATIANO -

1759 Rlipb ilwﬁo. Norretives Prodomogéo do Repéblica

3 ﬂaﬂkun Jilha Lopes de Almeido ¢ Adeline
m“ & ™Y lapuV--hnpn: em editore

Giembattista Basile,
14 om verso e preso: odaptados pare
mmmm_ omhmmmhwl.

0 tcheco Comenius publicou o que Sllul‘nmlnroslmm
tm-dundoopvﬂioh:k ; (ontos
pa om
1658 uhmu’jlm\:tnn Tomas | ¢ I, em odnmm
emas. nafureza isamimads,
e B e (00) Dbt Ao
Charles Perrauh publcou Contos Loemmert aeunciou o vendo de suas
1637 do mamie goncs, uma coletiines  (18A) “Nheex s 2 Movidnda” men
de 8 contor. e Nodame d Aukoy ¢ Gaoego Shmd.
bl ) Db e b
. Jonero.
'JZH (G &h-nm(‘ﬁ-:
oo o nge ol \' s s, o Sopie 6 el
o Pl s s s 517 s i

M :m_‘w‘_‘mmm» oo svu dhou nfont,
wnsnle
nmnmdo:nqm - Independénca do Brasil
ooy m"'o 102 Piiorokme ds Gt i
] veadido om vma
ol por -m"m.a..u. e ol el e
para s meninas. 0 mm impressdo,
livro vinha com @ copa coberie wiondo o Impreasa Régia.
roro pare o época. Abdlﬁunmw-puh.-

‘anos depots. Quando retornam &

1777 Periodo pombaliso.

Narquis de Pombal, 1* Ministro de mdowmdvvdn
Portegal, insteui es aulas régios e

ordens o bonimento do webalho (18381919 Pesiods Pré obation
missiondrio e catequético empreen- ), definido por
didos pela Cio. de Jesus em 1759. Nelly Novoes Costho.

Ponqi e 1921, levorom somente

-

LINHA DO TEMPO DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA

- ALGUNS DESTAQUES DO PERIODO LOBATIANO -

@.mn Perodo Lobaton,

definido por Nelly Novaes Coelho.

Gradliano Ramos langou A ferra
dos meninos pelodos (Livraria do
Globo - POA)

Monteiro Lobato langou A menina =\ Julio Cesar de Mello e Sousa lnn(nu
do narizinho Eledizia 1939 0 homem que }Snlh

que “livro é sobremesa: tem que ser sobo puudomm de Malba Ynhun
posto debaixo do nariz do fregués”.

Com isso em mente, passou a fratar @ Viriato Corréa langou (azuza

s livros como produtos de consumo, (Cio. Editora Nadional).

com capas coloridas e atraentes, e

uma produgdo gréfica impecvel. Os quadrinhos do Garra Ginzenta,
Cinsonbinomo

itica de @ de Francisco Armond e Renato Silva,
distribuido, novidade na época: sio publicados no Gazefinha.
vendedores autdnomos e
distribuidores apulhodm por E!mlo Ilom Vargos extinguiu os
todo o pois. 0ok pessou o for

controle sobre o lgwlmm eo

indo np«mmr 0 época iy

dez/20 visar

de Natal. Em janeiro de 1921, o5
anincios na imprensa nofidarom
] dmnlw:}uo de mmplum
nnnmm e A menina do narizi

Erico Verissimo lancou As aventuras
do aviao vermelho (Livraria do Globo).

arrebitado nos escolas, com um lolnl
de 500 d tornando- Jose Lins do Régo lancou Estérias
L, (B L )

Nessa décado, Henrigueta Sarciva Gondim da Fonseca langou Contos:

920) langou os primeiros livros infantis da
langou os prime s @ damdmfdm(ﬂwmu)
ASemana da Arte Modema marcou langou Conlos do mde

o “""i" do Modernismo. fll rnmﬂm Iwm da Bibliotheca
fontil d'0 TicoTico. A colego

2 mmw ainda com titulos de J. Carlos,

mmm de fodas mmnmdas por ele. e mmmﬂm Ston,

@ Viriato Corréa langou Varinha de

condao (Cia. Editora Nacional).
gdulio nméme s:diml:a" ] 4
ongresso. E iado o Ministério da
Educagio e Saide Piblico. Tem
inicio a Segunda Repiblica.
Annibol Moscarenhas langou Historias
(Ounveumkxob 0

Origenes Lessa langou Aventuras
e de um cavalo de pou.

Menotti Del Picchia lancou Aventuras
de Jodo Peralta e &Mohquw
Lobato langou Reinacdes de Narizinho
@ (Cio. Editora Nacional) e abragou o

maravilhoso!

pseuddnimo de

) Lobato, é seu éltimo livro para

) Luis Jordim longou 0 boi s (Alb).

Olewo Blkc ¢ Coslho Nets

€ quase 100 mil
Mario Cecibs Bandeira de Melo
Vo longou Confos
b”b"'lo" MI ienges (Loemmert), sob o pseuddnimo
;ﬂm‘hlmlﬂ'n’o ilba. de
H ey v g Alsing de Magalhées ino lngou
:."L“.',T.‘:L'.‘.'é".,'...a. e nbo é‘;.‘“"""’""‘“%!‘”“ Poris).

- 4

brinquedos o todo forom
Ritiias, bwo ﬂmnhdmnmm
@ (amdnmh .umﬁ Jiia Lopes de Almeida oo

Albves).

pela “Biblioteca Infostl” d2 0 Viriato (orrea e Jodo do Rio langarem
[ro oma vez: Contos pare criosgas, pelo
Fiwire il Gk Frondisco Abves.
Sopole il s ) el o).
Quoresma. coisa que havia pore ler poro o5 seus filbes.
i Olavo Bikac, s0b o pseudinimo de Pontisio,
(ubshn;duuhuh‘r:' Inupriulr: de Juca e Chico
9] de e iimo Stoimmen.
volume do Biblioteco do Juventude, ﬂ.hu.—o&ﬁ%
3 @ d3 Weaizfiog lemics (Meshoraments),
u-nﬁ hmmm—m
Mosa dos escalos b "

Gornier. Uma colegdo de possies de o Jiko | coes de Almeido
Mi-ﬁﬂrrﬂ*" b.m(mul;’:."um)
Fernendes Piaheiro, trazio fexios de Theles de Aadrode loagou es obro:
fokdlore de Mello Moroes Filbo: 4 9 hhmu,mjunddllnﬂmlh
wipora e Uydras. Pirecicabo, ¢ Soudode (Pocoi & Cemp)
® Alexandre de Castro Gomes
8 Morte de Monteiro Lobato E longado Obras diversas, com

8 parte dos 20 contos que Lobato
publicou na Argentina em 1947.

0 cnego Luis Castanho de Almeida
langou Contos do povo brasileiro

(Vozes). Wilson Woodrow Radr?uus longou
§) Fundogio da (BL Pai Jodo menino (As

Fim do Estado Novo, comego Estréia do primeira odaptagdo de

da Nova Repblica e inido do 0 Sitio do Pico-pau Amarelo pora

Pés-Modernismo. alV.

A s e s (35 Eciseo MEC i el

(Gmara Cascudo I Antologia Licia Machodo de Almeida
o fkdore tasi, Nos ancs Dot d el oy
""rs e et d e
), Conlos I .
) 46;, w:ﬁ, d:;,m; , Thales d: Andr‘ud::lgngu ’ﬁ 0
brasiliro (54), entre outros Tribunais).

31 livros sobre o foldlore nacional.
0s doze trabalhos de Hérculos, de @

Maria Clara Machado langou
Teatro Infantil com alnums de suas

p?br’u:‘-’:l:u;mb:u(lw)

iangos langado no Brasil.
Maria José Dupré loncou A lhe Liia Machado de Almeida langou
'ﬁ’ "(" Feose b “"‘w @ Aventuras de Xisto (Cio. Editora

Nacional).

Gmnlnno Ramos Imnn Contos Golpe milftr

964

Wlwnvt M;;im Inopu @ wm’iatr:")"w Ouisho

Henriqueta Lisboa langou 0
‘menino poefa (| i).

Vicente Guimarges (Vovs Felicio),
langou Jodo ldmha virou genle
(szmm Erauma o

Fundagio do SNEL

Clarice Lispector | 0 mistério
@ do coelho pensante (José Alvaro).
Licia Machado de Almeida |
@ Xislo no espaco (&mlsm)m

1968) Fundogio do LU
@ Jodo (adl:s Marinho langou

0 génio do crime.
@ Zircldo langou Flicts (Expressio e
Cultura).

19 ?.7 Langamento da Revista Recreio.

© Alexandre de Castro Gomes



Figura 3

LINHA DO TEMPO DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA
- ALGUNS DESTAQUES DO PERIODO POS-LOBATIANO -

Linha do
tempo da .

. ABLL - Acodemia
literatura
. . Primeira fese da
infantil e e g
. . 350 ol anmplons po s, Todos
JuVeI-'lll ) om torno de um cu dois textos de
brasileira: ooy L
alguns T ds S S o,

Edith Machods, Sylvia Orthof, Moring
periodo pés- i do Piod Pis-Lobtions, 5
. definido por Nelly Novoes Coelo.
lobatiano (ignes s
{ m&-hth junga)
‘A DoVs0 omareia.
Ménico ¢ sug hurma, revistinha em
re e Machodo de Al
b e bim. @) (oL T
Wonder Pireli longeu
0 menino ¢ 2 pinio do mening.
ogu0 ig7g Gonmedes Josélonoa
Pg 54 e 55 79
Nﬁd!w‘wﬂ
Wlﬁn
md«'-okl-ixh&uu;o
Gido o Girwlodo i, do gropo
0 livros erom vendides por sm
'm-ba:;.—m
s s Crogova 80 md
séxios @ vendeu dezenas de milhdes. \
Figura 4 LINHA DO TEMPO DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA
Linha do - ALGUNS DESTAQUES DO PERIODO POS-NELLIANO -
tempo da "

; e
literatura F:‘".Mrmh
infantil e impsiro, geosiows [ pts oot et
juvenil roirgl it
j . R hue.nl,ﬂ‘ﬂ_!gu-il =
brasileira: e e 0fim do il (Grond Prixs0
alguns 139.119 esobas. Namsi Comcours 2015)

gu Brasil foi 0 pas homesagesdo Stello Maris Rezende
destaques do o

] ’ Roso Amands Shous: e Rui e
periodo pés- Ot losus 0 b e
- Fldvia Liss e Silva ¢ Joosa Penne
nelliano longaram Didrio de ilr s0 Gécis.
0 Areviste Emlia (digitl) oi longado.
Aadeé Neves longou Obax.
Tino Freitas e Moriosa Massaroni
langerom Controle remofo.
llan Brenmon ¢ lonit Ziberman
langorom Até o5 princesss salfom pum.
e G b
Pg 56 e 57 A s
Sonbos em emarelo.
Glowio Lewicki e
Gonzalo Crcame lasgarem
Era mais oma vez outra vez.
Eva Fursari langou Felpo Filve.
y Fersando Vilela longou
Lampio e Loncbte
Longedo ¢ Ghime edigho do - 480 6> Plano Nocionol do
e, B el
Novoes Coslho. A primea foi ds 1960, 2008) Criodo o IPL - Insituto Pré-Livo. \
13
13

34

Fonte: GOMES; BARRETO (2021, p. 50 e 51).

aiods pelo Dereto °S19/1992,
de13 s oo do 1992

Angelo Logo lengos Cena de rue.

Brasil foi hemerngeedo na Feira
do Livro de Frankfurt,

Stella Carr ¢ Ganymedes José
bq-u-ll.mulhﬁn >

Ly Bojunga é o primei awlors

[ brasileira a ganhor o Prémio Brosd i Feire
o Chistion Aoderien vy ool
::-:ﬁuw Foi kangada @ revista diginal Doce de Letra.

oo do P -

S | B
0 mistiério do cinco estreles. hm*u.-:hh
Tkl i Mo 2 o o

o0 dos o disibuidos b ol do 4 8 skt
il § 00
Chupemziske Amaeh. u;.«mw Nendogiode
Bartolomey Camgos de ueis aitres e Bsvodores e Loerau

679 oo Oudo e, e 0 s o e Lirere
Naring Colasanti langsu Georgina Marting
Ui ods i o i o
Jol Rulino dos Stes Ao Mesio Nochodo ganbos

G it skl L rkghler kg

©® Alexandre de Castro Gomes

T T e vis

Leo Cunba ¢ André Neves
langaram U dio, em rio.

Brsil foi o pois homenageods
17 1o Fero do Lo de N
Langamento da Plataforma Pré-Livro,
wma ferromente digitol destinode &
igle shlosiie & s

Ieitura rogkzodas em todo o Brasl.

g Celso Sisto e Elmo
Blimondo: 0 maior bof do mundo

Promulgods o Lei n* 136962018

que insttuis o Politica Nodonal de

Leitura e Esarite.
NKHW&L*FI'L@

¢ ogora é chamado de PALD Liréri.
. PR
Beosi i Asa Nunes o
A orbememeh % {018 logn o on
Segredos de uma vida no muse.
* jo Casr . Vonine Sterkol
Nosces o dube de essisatura A Taba. longorom Do misha jonelo.

) Em 2014 foi o vez do Leiterinba e
em 2016 veio o Cube Quindis

Pleque (Eskwicuio) ¢ o Gelden
! o (O
omten e 0

Elek R —

it dighal, o oo . Ns ano

y Brasil foi o pais h d
0 Feira do Livo de Fronkfurt

Renceo Moriconi hangow Bérbara.

Socrro Acioli e Mateus Ries

7 langerom Ela tem ofbes de céu.

3 Fhivio Gites o Anieizobeth
longaram De fotbe em flor.

Comilo Marfins

longorom Lis ko




2.5. A IMPORTANCIA DE ENTENDER POR QUE PRODUZIMOS E
LEMOS LITERATURA

A transformacdo é o eixo central da proposta apresentada no
artigo (Trans)Formando leitores literdrios (2021), no qual os
autores evidenciam que a formacdo do leitor literario
ultrapassa uma dimensdo técnica ou instrumental. Ao destacar o
prefixo “trans” em “(Trans)Formando”, o texto sugere que formar
leitores implica promover deslocamentos nas praticas
pedagdbgicas, nas concepcdes de leitura e nas experiéncias
vividas no contexto escolar. Assim, a formacdo é compreendida
como um processo continuo de mudanca, gque envolve ndo apenas
os estudantes, mas também os educadores e a prodopria cultura
leitora da instituicdo, reafirmando a leitura como experiéncia

estética, critica e cultural.

"A leitura de textos literadrios contribui na formacdo do leitor
criativo e autbnomo, visto que os horizontes propostos pela
literatura sdo ilimitados e suas 1interpretacdes, dada a
natureza plurissignificativa dos textos literdrios, infinitas.
O letramento literario, segundo Paulino e Cosson (2009), & um
processo de apropriacdo da literatura enquanto construcao
literdria de sentidos. Dessa forma, a literatura preenche um
lugar Unico no que diz respeito a linguagem, Jj& que ‘a
literatura tem o poder de se metamorfosear em todas as formas

discursivas [possiveis]’

[..] E isso se d& porque a literatura é uma experiéncia a ser

realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado; ela

35



é a incorporacdo do outro em mim, sem renUncia da minha

prdépria identidade” (COSSON, 2011, p. 17).

A transformacdo é o eixo central da proposta apresentada no artigo
(Trans) Formando leitores literdrios: reflexdes para um estudo de
caso de uma rede municipal de ensino da Regido dos Inconfidentes
(2021) .

Os autores evidenciam que a formacdo do leitor literario ultrapassa
uma dimensdo técnica ou instrumental. Ao destacar o prefixo “trans”
em “(Trans)Formando”, o texto sugere que formar leitores implica
promover deslocamentos nas praticas pedagdégicas, nas concepgdes de
leitura e nas experiéncias vividas no contexto escolar. Assim, a
formacdo é compreendida como um processo continuo de mudanca, que
envolve ndo apenas o0s estudantes, mas também os educadores e a
prépria cultura leitora da instituicdo, reafirmando a leitura como

experiéncia estética, critica e cultural.

A compreensdo da literatura como agente de transformacdo social nédo
nasce apenas de uma afirmacdo tedrica, mas de um percurso vivido.
Ela se constrdéi nas experiéncias formativas, nas leituras que me
atravessaram, nas discussdes de pds-graduacgdo e nas provocagdes que
fui colecionando ao longo do caminho.

Quando afirmo que a literatura transforma, ndo o faco de maneira
ingénua ou abstrata. Apoio-me em vozes que me convidaram a pensar
assim. Antonio Candido, ao defender a literatura como direito humano,
desloca-a do lugar de ornamento para o de necessidade vital. N&o se
trata de luxo, mas de condigcdo de humanidade. Essa perspectiva
reorganizou minha préatica: passei a compreender dque oferecer

literatura é oferecer mundo.

Também ecoam em mim as reflexdes de Bel Santos Mayer, que compreende

a leitura como préatica de emancipacdo e encontro. Ler é construir
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pontes — entre sujeitos, tempos, culturas. E, nesse movimento,

ampliar repertdérios e sensibilidades.

Nas aulas de pds, nos textos discutidos e nas conversas partilhadas,
fui entendendo gque a literatura ndo é apenas contetdo a ser
trabalhado, mas experiéncia a ser vivida — como propde Rildo Cosson
ao falar do letramento literdrio, j& citado anteriormente. Essa ideia
desloca o foco da técnica para o encontro: encontro com a linguagem,

com O outro e COHSigO mesmo.

Quando afirmo que a literatura é uma experiéncia a ser realizada,
penso na sala de aula como espaco onde essa experiéncia ganha corpo.
A leitura literdria n&o acontece apenas na decodificacdo do texto,
mas no siléncio atento, nas perguntas gque surgem, nas identificacdes

inesperadas e nas conversas gque se abrem depois da leitura.

Na préatica pedagdgica, 1isso significa compreender que trabalhar
literatura ndo é apenas propor atividades sobre o texto, mas criar
condic®des para que o encontro aconteca. E permitir que a crianca
escute a histéria e, ao mesmo tempo, escute a si mesma. E abrir
espaco para que ela diga: “isso parece comigo”, “isso me assusta”,

“isso me lembra algo”.

Quando a literatura é tratada como experiéncia, a sala de aula deixa
de ser apenas espaco de interpretagdo correta e passa a ser
territdério de escuta, partilha e construcdo de sentidos. O professor
ndo é apenas mediador técnico, mas alguém que sustenta o tempo da
leitura, valoriza as multiplas respostas e legitima a subjetividade

dos estudantes.

Nesse contexto, a literatura contribui para:

- ampliar o repertdrio simbdélico das criancas;
- favorecer a construcéado da empatia;
- possibilitar a elaboracéao de conflitos internos;
- fortalecer a expressao oral e escrita;

- estimular o pensamento critico desde as primeiras idades.
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Assim, a experiéncia literdria em sala ndo é acessdério do curriculo,
mas parte constitutiva da formacdo humana. Ela organiza o sensivel,
amplia o 1imagindrio e oferece as infancias ferramentas para

compreender e narrar o mundo.

Essas ideias ndo surgem isoladas. Elas sdo fruto de leituras de Nelly
Novaes Coelho, de debates com colegas educadores, de livros tedricos
indicados no curso e das experiéncias concretas em sala de aula. Sdo

pensamentos que se sedimentam na pratica e retornam a teoria.

Por isso, afirmar que a literatura transforma ndo é repetir um lugar-
comum. E reconhecer que ela organiza o sensivel, amplia o imaginavel

e insere o sujeito no mundo de forma mais consciente e plural.

Mas por que continuamos lendo as mesmas coisas, OS mesmos
autores e comprando das mesmas editoras?

”SE ESVAZIAR PARA SE PREENCHER”.

Elisabete da Cruz

Essa frase ndo vem de um texto escrito ou publicado; ela nasce da
minha pratica formativa. E uma expressdo que uso no inicio de cada
encontro gque ministro, como uma espécie de ritual de abertura, um
lembrete para que educadores larguem, por um instante, seus acumulos,
pressdes, certezas e urgéncias, permitindo-se abrir espaco para

novas experiéncias, leituras e reflexdes.

E uma frase que sintetiza uma postura: antes de acolher o novo, é

preciso criar lugar para ele.
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Sim, precisamos nos esvaziar dos conceitos enraizados para darmos
espagco a tantas outras linguagens dgue permeiam o universo da

literatura.

Podem existir inumeras abordagens e questionamentos acerca da
necessidade de mudanca nas praticas de leitura; porém, acredito
gue viver a literatura de forma integral exige o desprendimento
do que !“Battaglia (informacdo verbal, 2025) denomina “adocéao

plastificada”.

A expressdo problematiza a escolha superficial de obras
literarias, realizada sem aprofundamento critico por parte do
educador e desvinculada das demandas reais das criancas. Trata-
se, muitas vezes, de listas previamente estabelecidas pelas
instituic¢des, definidas com antecedéncia e gue nem sempre
dialogam com os 1interesses, contextos e experiéncias das

infadncias contemporéaneas.

Romper com essa ldégica implica assumir wuma postura mais
consciente e reflexiva na selecdo das obras, compreendendo a

literatura como experiéncia viva e situada.

14 BATTAGLIA, Stela Maris. Formadora/Professora
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2.6. A POTENCIA DE CADA EDUCADOR

“A gente olha, mas né&o vé.
A gente vé&, mas ndo percebe.
A gente percebe, mas ndo sente.”

SAzoilda Loretto Trindade
(Trecho do texto "Olhando com o coracdo e sentindo com O COrpo

inteiro no cotidiano escolar”).

15 Azoilda Loretto Trindade (1957-2015) foi uma intelectual e educadora feminista e negra, dedicou-
se a teorias e praticas no campo da educacdo antirracista
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Este ensaio, que um dia poderd se tornar algo material, é resultado
dos percursos vividos ao longo de minhas expedig¢des em busca de
conhecimento, encorajados por cada educador que contribuiu com suas
experiéncias nesta pds—-graduacdo do Livro para a Inféncia, por meio

do compartilhamento de suas vivéncias e estudos aprofundados.

A primeira provocacdo que eu gostaria de fazer é que cada educador
possa pensar onde estd e para onde deseja 1ir, no sentido mais

profundo de sua profisséo.

Trata-se de potencializar o educador para que ele se deleite em obras
contempordneas, sinta-se confortavel para trabalhar com editoras
independentes ou fora do circuito comercial, valorize autores
iniciantes, vivencie as obras, conheca novos conceitos e,

principalmente, permita-se experimentar a literatura sem amarras.

Tudo comecou.. em agosto de 2018.

Como disse anteriormente, a ideia de criar um projeto para atender
escolas germinou durante minha visita a maior feira literéria
infantil do mundo, a Bologna Book Fair, onde ficou evidente, pelo
numero de editoras Dbrasileiras participantes, que o Brasil
transbordava producgdes literdrias ricas e diversas, mas que, muitas

vezes ndo chegavam as escolas em que eu desenvolvia trabalhos.

Enquanto grandes editoras dominavam os catdlogos escolares, autores
contemporédneos, pequenas editoras, autores independentes e producdes
culturais voltadas para a literatura permaneciam distantes dos

leitores.

As escolas estavam muito limitadas a literatura convencional,
distantes do acesso a grandiosidade de uma literatura pautada na

Bibliodiversidade.
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"O termo bibliodiversidade surgiu no mercado editorial chileno no
final da década de 1990, cunhado pelo coletivo Editores
Independientes de Chile, e passou a ser difundido internacionalmente

pela Alianza Internacional de Editores Independientes (2026).

O conceito defende a ampliacdo da circulacdo de obras gue expressem
miltiplas vozes, ©perspectivas culturais e visdes de mundo,

fortalecendo a diversidade no campo editorial.”

Foi a partir dessa percepgdo que surgiu a pergunta que move o Projeto
Expedigdo Literaria, até os dias de hoje: como eu poderia ser o fio

condutor desta Bibliodiversidade dentro das escolas?

A resposta veio na forma de um projeto que ndo apenas vendesse
livros, mas criasse um ambiente de acolhimento e magia ao redor da
leitura, acolhendo os educadores e as problemdticas individuais de
cada instituicdo, respeitando suas particularidades, regionalidade

e repertdrio cultural.

Cada obra entregue passa por um processo cuidadoso:

* Comeca pelo levantamento das necessidades curriculares e das

intencdes de cada grupo especifico.

* Os educadores preenchem uma espécie de ficha — quase uma anamnese
literaria — em que registram caracteristicas da turma, repertdrios
j&4 explorados, gostos, desafios e os estimulos desejados para a
obra que serd escolhida.

* A partir desse mapeamento, uma equipe especializada, composta por
bibliotecéarios, pedagogos, livreiros e especialistas em
literatura, i1inicia a curadoria das obras, com as editoras
parceiras (em média, 80 selos editoriais), que melhor dialogam com
essas necessidades.

.

E um trabalho minucioso que busca garantir tanto qualidade estética
e literaria quanto pertinéncia pedagégica, para que cada livro
entregue chegue como algo vivo, significativo e coerente com o
percurso formativo dos estudantes.
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* Os educadores podem degustar as obras pré-selecionadas pela equipe
e recebem suporte e acolhimento para o desenvolvimento das
melhores préaticas, durante e apds decidirem o titulo (ou titulos)
que fazem sentido para aguele momento.

* A equipe operacional, apds as decisdes das obras, faz o processo
de compra e entrega no proéprio colégio para garantir que a leitura
aconteca de forma uniforme, todos ao mesmo tempo, despertando o
interesse e a curiosidade dos leitores.

* Uma experiéncia cultural logo na primeira entrega, por meio de um
mensageiro, musicista ou contador de histérias, transforma o
momento em um convite irresistivel para o mundo da leitura.

O processo se repete a cada nova escolha, saindo da 1lista
convencional pré-estabelecida um ano antes para uma escolha viva,
com sentido.

As obras selecionadas refletem temas urgentes e fundamentais, como
diversidade, equidade, meio ambiente e pertencimento, reforcando a
necessidade de que os 1livros, no contexto escolar, precisam ser
aliados ao processo de formacdo do individuo como um todo,

respeitando suas individualidades e realidades locais.

O livro né&o é enfeite de estante, é& ferramenta de formacdo integral.

E, para isso acontecer de verdade, o educador precisa estar
repertoriado.

E necessario ler, viver a leitura e respirar literatura, entrando
em contato com diferentes formatos estéticos, como reforcam Feltre
e Rogério (2019) no artigo Livros, infdncias e materialidades: uma
reflexdo sobre mediacdo de leitura - Revista Manuscritica, 2019. As
autoras destacam que a experiéncia leitora envolve ndo apenas o texto
verbal, mas também a materialidade do 1livro e seus elementos

estéticos.

43



Nesse sentido, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reforca como
o educador desempenha papel fundamental na formacdo do leitor ao
atuar como mediador das praticas de leitura, desde a Educacéo
Infantil até o Ensino Fundamental. O documento orienta que o
professor garanta o acesso a diferentes géneros textuais, organize
situagcdes significativas de 1leitura e promova experiéncias que
ultrapassem a simples decodificacgdo, valorizando a fruicdo estética,
o didlogo e a construcdo de sentidos. Nesse contexto, estimular a
leitura implica uma acdo intencional que favoreca a autonomia, o
pensamento c¢ritico e a ampliacdo do repertdério cultural dos

estudantes.

Tal intencionalidade exige do educador ndo apenas planejamento, mas
também formacdo continuada e aprofundamento tedrico acerca da

literatura que circula na escola.

Obras e colecdes voltadas a formacdo do mediador como a colecdo Gato
Letrado, publicada pela Editora Pulo do Gato, dgue relUne obras
voltadas a formacdo do mediador de leitura também reforcam a
importdncia de aproximar literatura e pratica docente, evidenciando
que o educador precisa conhecer criticamente aquilo gque coloca nas

mdos das criancas.

Nesse sentido, autores como Teresa Colomer (2007), ao discutir a
formacdo do leitor literédrio, e Rildo Cosson (2014), ao abordar o
letramento literario, destacam que a mediacdo exige repertédrio,
intencionalidade e compreensdo das <especificidades do texto
literario. Da mesma forma, Micheéle Petit (2008) enfatiza que o acesso
a literatura amplia horizontes simbdélicos e culturais, o que reforca

a responsabilidade formativa do educador enquanto mediador cultural.

Em outras palavras: o livro sé ganha poténcia quando encontra um
mediador preparado. E dessa combinacdo entre literatura + educador
consciente + contexto real da escola gque nasce o leitor que pensa,

sente S sSe reconhece.
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Esta escolha consciente é essencial para que possamos mudar a falta
de interesse pela leitura apdés o ingresso na vida escolar, como
apresentado na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil - 6% edicgdo

(2024) .

De acordo com os dados, a média de livros lidos nos Ultimos trés
meses entre estudantes ¢é de 4,19 obras. Desse total, 1,81
correspondem a livros 1lidos integralmente, e 2,38 a leituras
realizadas em partes. Observa-se que 1,81 livros foram indicados
pela escola, sendo 1,33 didaticos e 0,97 de literatura. Por outro
lado, a média de livros lidos por vontade prépria é de 2,34, com
destaque para a literatura (1,51), seguida por obras técnicas,
cientificas e profissionalizantes (0,66). Quando se considera
especificamente a leitura integral de livros de literatura, a média
é¢ de 1,27. Os dados evidenciam que, embora a escola desempenhe papel
relevante na indicacdo de leituras, a motivacdo individual também
se mostra significativa na constituicdo das praticas leitoras dos

estudantes.

N&do existe uma Unica resposta para esta questdo, mas sugiro aqui
algumas etapas que podem contribuir para a diminuigcdo desta
estatistica e que vém sendo testadas por mim, com muito sucesso,

desde a criacdo do projeto Expedicdo Literaria.

7 . . . 7’ - SEIEEM
i i
Média de livros lidos nos Ultimos 3 meses e, - Yot
(Entre estudantes)
Livros lidos, Livros lidos Livros lidos em
b 3 € )
no total b inteiros 181 partes 2015
Livros lidos,
4 Indicados P
® 3| Pl @ coocoon () eche (o) T
pe didaticos® literatura® Inteiros i
- Livros [idos, 263
e Religiosos, sem em partes 2
A - )24 o 0,29
atla 2D Gntessmie (029D
Geral, sem Biblia 2
2 »  (EEL) ‘ E
o3 treraturar (151 ) ok st Ga) e
Técnicos,
domttees, (28 owresvpesr (057 R e
/ profissionalizantes* e tatal
Li lidos,
m 2024 separomos ros téenicos, dentficos e i
-2 Pprofissionalizontes de outros tipes coma e
- tiografias, culindtia, esportes ¢ GUros assuntos, IO RO,
& g i et it o S O T

Base: Estugantes 2011 {1591) / 2015 (1337) / 2019 (2101) / 2024 (1304)
*Considerande tanta s ivros intelras auanto em partes.

Fonte: Adaptado de INSTITUTO PRO-LIVRO.
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Retratos da leitura no Brasil — 6“ edi¢do. Sao Paulo:
Instituto Pro-Livro, 2024, p. 28.
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A conexdo entre os dados da pesquisa e a mediacdo estd exatamente
nesse ponto: estimular o gosto pela leitura ndo é automdtico; é

intencional, artesanal, e muitas vezes essencial no ambiente.

E é ail que a discussdo sobre mediacdo faz sentido. Se a escola néo
oferece experiéncias leitoras significativas, se o educador ndo esté
munido de repertdédrio, se os livros ndo dialogam com as realidades

locais.. o entusiasmo se perde. O leitor se perde.

MAS COMO PODEMOS MELHORAR ISSO?

Mas como podemos melhorar 1isso? A resposta nd&o estd centrada
exclusivamente na acdo individual do educador, mas na compreensao
de que a transformacdo envolve um conjunto de fatores estruturais,
entre eles a formacdo inicial e continuada, as politicas publicas e

as condig¢des concretas de trabalho nas escolas.

N&o existe uma Unica solucdo para essa questdo complexa. No entanto,
algumas acdes articuladas — especialmente no &ambito da formacédo
académica e do investimento institucional — podem contribuir para
enfrentar essa estatistica preocupante de maneira mais ampla e

consistente.

As estratégias que proponho agui vém sendo testadas, com o6timos

resultados, desde 2018, com a criacdo do projeto Expedicdo Literéaria.

J& somamos 30 mil livros entregues de forma personalizada ao longo
destes quase sete anos em escolas privadas de diferentes regides de
S&do0 Paulo, Grande S&do Paulo e Campos dos Goytacazes, no Rio de
Janeiro, além de 500 educadores, da Educacdo Infantil ao Ensino

Médio, envolvidos em encontros formativos e milhares de criancas
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encantadas pelas obras recebidas, escolhidas em conjunto com o corpo

docente e a equipe de curadoria do projeto.

Este material servird de apoio para que o educador possa fazer seus
registros, anotacodes, enxergar sua trajetoéria, ampliar seu
repertdé4rio e, o melhor dos mundos, aplicar em sua rotina didria a

literatura como ferramenta de transformacéo.

Ele vai compor o que j& produzimos desde o inicio no material de
apoio do aluno, com mais algumas pinceladas de pontos cruciais para
que o educador reflita sua trajetdria (pensando em literatura) e

amplie suas possibilidades de escolha de forma independente.

Este guia ndo pretende entregar soluc¢des prontas. Ele existe para
iluminar pontos essenciais e provocar reflexdo sobre a trajetdria
leitora do educador, ampliando suas possibilidades de escolha de

maneira autdénoma e consciente.

"Afinal, o sentido do livro é o leitor."

O livreiro da minha rua

1®Eraldo Miranda*

ilustracdes de Carlos Diaz Consuegra, 2024
Telos Editora

16 Eraldo Miranda é escritor de literatura infantojuvenil, formado em Letras com habilitacdo em

Literatura Brasileira pela UNG e critico literario pela PUC-SP. Atua como pesquisador nas &reas de

literatura oral folcldérica, mitologia comparada e literatura para criancas e jovens
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3. COMO SERA O GUIA DE EXPERIENCIAS LEITORAS DO
EDUCADOR

Penso nele como um material vivo, que ndo apenas informa, mas convida
o educador a interagir. Por isso, a proposta é que cada parte do
contetdo venha acompanhada de pequenos lembretes, espacos para notas

rapidas e pistas visuais que apoiem a reflexdo.
Graficamente, imagino trés elementos essenciais:

1. Caixas de lembrete — pequenas Jjanelas laterais com perguntas
provocativas (YO que isso me lembra?”, “Como isso aparece na

minha turma?”, “"Que obra se conecta com este ponto?”).

2. Espacos de anotagdo — linhas abertas ao final de cada etapa,
como um mini “didrio de Dbordo” do educador, mas sem a

formalidade de um caderno rigido.

3. Sinais visuais — icones que marcam: reflexdo, alerta, exemplo
pratico, inspiracdo de leitura. Isso ajuda na navegacao e na

memdria.

Ndo é um caderno inteiro, nem um simples folder. Ele fica no meio
do caminho: um guia que ja& abre espago para que cada educador
registre, do seu jeito, o que descobre ao longo do processo. E para
ser usado dentro da aula, na formacdo e no cotidiano escolar. A
ideia é que ele tenha essa cara de “companheiro de jornada”, nédo de

manual frio.

De qualgquer maneira, o objetivo é que o educador seja convidado a
passar pelo gque podemos chamar de "etapas" para um "bom projeto de

leitura".
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Desta maneira, ele podera, ao longo de uma jornada, enxergar seus

pProcessos € progressos.

No guia, estas etapas estardo dispostas de forma 1ludica, sem

intencionalidade didética, mas norteadora e reflexiva.

Para cada escolha, as etapas poderdo ser revisitadas e o Guia ser

preenchido.

Imaginei-o tanto em formato digital, para download gratuito, quanto
fisico, por meio de uma oficina de costura artesanal, seguida das

instrucdes de cada etapa vivida.

ETAPA 1 - ENTENDER A DEMANDA

De qualguer maneira, o objetivo é que o educador seja convidado a
passar pelo gque podemos chamar de "etapas" para um "bom projeto de

leitura".

A escolha 1literdria no chdo da escola ndo ¢é para atender as

necessidades individuais do educador.

Ela tem um propdsito, um objetivo, seja ele acolher, estimular,
incentivar, ampliar, repertoriar, informar, divertir, desopilar, e
gquantos mais vocé desejar acrescentar, mas, ela continua sendo para
o OUTRO.

E quem é este outro?

Do que ele gosta? Quais suas referéncias? Que experiéncias ja& foram

vividas com a literatura?
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ETAPA 2 - AMPLIAGCAO DE REPERTORIO - CURADORIA

Consumir contetdos diversos ajuda bastante; leia outros titulos além
dos que vocé estd habituado. Visite livrarias especializadas,
acompanhe a programacdo cultural oferecida pela sua cidade.

Especificamente em S&o Paulo, temos dezenas de livrarias que oferecem
gratuitamente uma excelente programacdo, além de uma curadoria

baseada na Bibliodiversidade.

ETAPA 3 - DEGUSTACAO DAS OBRAS ESCOLHIDAS

Degustar a obra significa ter um tempo para ler e reler, para
perceber todas as camadas que texto e imagem podem lhe oferecer.
E compreender os recursos que podem ser utilizados em sala de aula

com esta escolha.
Refletir o que ela pode transcender em sua turma.

ETAPA 4 - PLANEJAMENTO DAS ATIVIDADES A SEREM
DESENVOLVIDAS EM SALA DE AULA X DIDATIZAGAO

A intencionalidade deve ser a palavra-chave para equilibrarmos todas
as necessidades de um curriculo, na hora que pensamos nas atividades

a serem desenvolvidas a partir da leitura.

Ndo é simplesmente pegar um livro e levad-lo para as criancas. E
preciso saber por que aquele livro estd ali, o que eu desejo

provocar, que experiéncias quero possibilitar.

Durante muito tempo, a literatura foi usada como ferramenta para
ensinar gramatica ou ortografia. E, claro, esses aspectos séo
importantes. Mas, quando o texto literdrio vira apenas um pretexto
para exercicios, ele perde sua forca. A histdédria deixa de ser
encontro, deixa de ser emocdo, deixa de ser descoberta e passa a ser

sé mals uma atividade.
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Estimular a leitura é muito mais do que trabalhar contetudos. E formar
leitores literdrios. E criar espaco para que as criancas conversem
sobre o que sentiram, facam perguntas, discordem, imaginem finais

diferentes, relacionem a histéria com suas préprias vivéncias. E

permitir que o livro seja vivido, e ndo apenas analisado.

Ter intencionalidade é isso: escolher o livro pensando na poténcia
dele, planejar a mediacdo com cuidado, mas também estar aberta ao
inesperado que surge da fala das criancas. E compreender que o
objetivo ndo é apenas que elas saibam ler palavras, mas que aprendam
a dialogar com os textos, ampliar sua visdo de mundo e desenvolver

empatia.

No fim das contas, a leitura na infé@ncia ndo precisa ser apressada
nem utilitdria. Ela precisa ser significativa. E essa significacéo
comeca na intencionalidade de quem estda mediando o encontro entre a

crianca e o livro.

"A discussdo é como a escola deve ensinar literatura

para que nédo sb6 aprendam, mas leiam também.

A finalidade da educacdo literadria é formar pessoas que avaliem, através da
literatura,

como as geracdes anteriores e contempordneas abordavam as atividades humanas
através da linguagem e suas relacgdes com ela.

No confronto com outras literaturas, propiciar ao aluno o enfrentamento com

diversidade social e cultural.”

1"Teresa Colomer
Andar entre livros - Ed Global

17 COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a leitura literaria na escola. Sao Paulo: Global, 2007, p.
52
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ETAPA 5 - ENCANTAMENTO PARA A MEDIAGAO

M.’. Wy e “‘

Colégio Santa Catarina — SP - 2024

Pl 3 # g
Entrega personalizada no

Tudo precisa ser especial, do momento da escolha ao recebimento.

2

Por 1isso, preparar o ambiente para um verdadeiro ENCANTAMENTO é

essencial.
Um cheirinho, um tapete aconchegante feito de retalhos pelas préprias

criancas, uma luz baixa, um som relaxante, tudo para transformar o

momento leitor em uma verdadeira EXPERIENCIA.
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"Aqui no Colégio, as criancas tém, uma vez por semana, um momento especial de leitura comigo. Acolho

turmas desde o Grupo 1 da Educacdo Infantil até o 1° ano do Ensino Fundamental.

Quando chegam, as criancas se retnem em roda, e eu apresento o livro do dia. Juntos, iniciamos o nosso

pequeno “ritual” de leitura, sempre com a mesma infrodugdo:

“Atencdo, senhores passageiros! Vamos embarcar em uma viagem com o livro [nome do livro]. Coloquem os

cintos de seguranca, ajustem os capacetes, escolham o perfume mais cheiroso... E vamos Ia!”

Canto uma musica e, em seguida, convido todos a fecharem os olhos.

Nesse momento, borrifo no ar o que carinhosamente chamo de "cheirinho de histéria", para que possamos
“sentir'” o aroma da aventfura que vamos viver juntos.
A partir dai, mergulhamos na leitura. “

SAPIENZA, Giselle

Bibliotecdria do Colégio Parthenon Bom Clima , mensagem enviada por WhatsApp em 29 /04/2025

A entrega de uma obra implica um momento UGnico, seja para vocé contar
a histéria, para uma leitura compartilhada ou individual. PREPARAR
o ambiente traz um registro afetivo, e ndo apenas um cumprimento de
tarefa, como narrado na experiéncia acima pela bibliotecédria Giselle

Sapienza.
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ETAPA 6 - VEZ E VOZ DAS CRIANGAS

As criangas precisam ser ouvidas para gque possamos compreender se o
percurso proposto foi, de fato, significativo. A escuta atenta é o
gue nos permite perceber se a escolha da obra dialogou com suas

experiéncias, despertou questionamentos e provocou deslocamentos.

Trabalhar literatura ndo se reduz a responder perguntas ou verificar
interpretagdes corretas. Trata-se de fazer sentir. Trata-se de
possibilitar expressdo em sua forma mais essencial. A experiéncia
literadria se manifesta na fala espontdnea, no desenho que
ressignifica a narrativa, no texto autoral qgque amplia sentidos ou
em qualquer outra forma de expressao que revele o0s desdobramentos

da obra vivida.

E nesse retorno — maltiplo, sensivel e, muitas vezes, inesperado —
que encontramos indicios do alcance da mediacdo realizada. Sem
escuta, ndo had fechamento possivel do processo. Sem escuta, a pratica
se torna unilateral, e o educador perde a oportunidade de avaliar
n&o apenas o desempenho dos estudantes, mas também a prdépria conducéo

da experiéncia literéria.
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Imagem extraida do guia para as inféancias do
projeto Expedig&o Literdria.

ENSAIO PARA A CRIAGCAO DO GUIA..

Esses registros revelam o percurso trilhado até aqui — um caminho
que ndo se encerra no produto final, mas que permanece aberto, em
constante movimento. Compreendo este trabalho ndo como uma concluséao
definitiva, mas como etapa de um processo formativo continuo, pois
a literatura é viva, dindmica e atravessada pelas transformacdes do
tempo, das culturas e das experiéncias humanas. Aprender sobre
literatura ¢é permanecer em estado de escuta e de construcéo,
reconhecendo que o saber ndo se fixa, mas se expande no encontro com

outras vozes, leituras e praticas.

As anotacdes, riscos e rabiscos que compdem este material ndo séo
marcas de imperfeicdo, mas vestigios do processo. Sdo evidéncias de
reflexdo, tentativa, revisdo e amadurecimento das ideias. Ha
intencionalidade em cada registro: a de construir um material que
dialogue com o educador real — aquele qgue, muitas vezes, nado se
sente plenamente seguro ou detentor de um repertdrio vasto, mas que

deseja trabalhar a literatura de forma significativa em sala de aula.

Assim, este material busca assumir cardter formativo e ltdico, néo
como simplificacdo da teoria, mas como ponte entre reflexdo e
pratica. A proposta ndo é oferecer férmulas prontas, mas caminhos
possiveis, encorajando o educador a construir sua proépria narrativa
pedagdgica, reconhecendo que o uso da literatura na escola ndo exige
completude, e sim abertura, sensibilidade e disposicdo para o

encontro.

Desse modo, o percurso apresentado reafirma que trabalhar literatura
é aceitar o 1inacabamento como condigdo constitutiva da formacéao
docente. E compreender que ensinar literatura é, também, aprender
continuamente com ela — com os textos, com as criancas e com as

experiéncias que emergem do espaco compartilhado da leitura.
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CHECK-OUT OU CONCLUSAO

“Onde vocé estd é o resultado de quem vocé ERA,
mas onde vocé TERMINA depende inteiramente de quem vocé escolhe SER
a partir deste momento.”

Hal Elrod

Mas 1isso ndo significa o fim. Tampouco representa a solucdo
definitiva para a problemdtica das adog¢des de obras literarias no
contexto escolar. Ao contrario, a experiéncia vivenciada na A Casa
Tombada, ao longo deste percurso formativo, ampliou de maneira
significativa minhas inquietac¢des acerca das praticas com a

literatura para as inféncias.

Se antes minha atuacdo estava orientada por uma intencionalidade
predominantemente pedagdgica e funcional, hoje percebo um
deslocamento importante: minhas acdes passaram a ser atravessadas
por questionamentos mais profundos sobre o sentido da leitura
literadria, a poténcia estética das obras, os critérios de escolha
dos livros, os modos de mediacdo, os processos de construcdo do
conhecimento ao longo da Jjornada leitora e a dimensdo ética do

encontro entre livros e leitores.

O modo como me relaciono com os livros atualmente é substancialmente
distinto daquele que marcava minha chegada a esse espaco. Compreender
a cadeia que envolve a producdo, a circulacdo e a distribuicdo das
obras, bem como as multiplas linguagens da mediacdo, despertou em
mim ndo apenas o desejo de oferecer livros as criancas, mas também
a necessidade de produzir e escrever obras que estabelecam didlogos
mais sensiveis, significativos e respeitosos com seus leitores.
Também evidenciou a importdncia de estruturar préaticas leitoras que
considerem o repertdrio cultural, simbdlico e literdrio do publico

a ser atendido, reconhecendo seus saberes prévios, 1interesses e
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experiéncias como pontos de partida fundamentais para a formacdo de

leitores.

Como desdobramento concreto dessas reflexdes, criei um GUIA DE
EXPERIENCIAS LEITORAS, pensado para incentivar profissionais da
educacdo a registrarem seus percursos de leitura. O material nasce
com a intencionalidade de organizar ideias, acompanhar processos
formativos e favorecer a construcdo de narrativas de autoavaliacéo
critica e sensivel. Ao reconhecer que o mediador também se constitui
como leitor em permanente formacdo, o guia propde um espaco de escuta
de si, no qual memdérias, descobertas, desafios e transformacdes

possam ser revisitados e ressignificados ao longo da jornada.

Essas inquietacdes fortaleceram meu compromisso com a continuidade
desta investigacéo, impulsionando-me a aprofundar estudos e
experiéncias que possibilitem a elaboracdo de projetos cada vez mais
consistentes, <criticos e alinhados tanto as demandas do campo

editorial quanto as reais necessidades das inféncias.

Relato neste TCC parte de minhas inquietacdes, que certamente ecoam
também nas reflexdes de tantos estudiosos da literatura para as
infidncias. Pensar fora da caixa é deslocar-se da zona de conforto.
E um gesto corajoso e profundamente desafiador. Exige rever certezas,
enfrentar crencas enraizadas, estudar mais, escutar outras vozes e

aceitar o desconforto como parte do processo formativo.

Continuemos buscando ferramentas, cursos, projetos e parcerias com

aqueles que compartilham desse desejo de reinventar préaticas e
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ampliar horizontes, para que possamos formar cada vez mais leitores

apaixonados.

Continuemos acreditando na poténcia deles, os LIVROS, para que um
dia possam sair das estantes para o chdo da escola e fazer memdria

no imaginario de muitas criancas.
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